
  

 
 

 

 

 1چهرۀ جنگ
  

 
 سوزانا بیرناف
 ترجمة مهتا سیدجوادی

 یادداشت مترجم
 ستیدور و زمان یهاجنگ در خاطرم دارم، مربوط به سال ۀجیدر نت یکه از نقص عضو یریتصو نیاول

از دستانش از آرنج  یکیو عراق،  رانیجنگ ا ۀجیکه در نت میداشت یخانوادگ یکه خردسال بودم. دوست
ها سال یهم گوشت اضافه آورده بود اما در ط یو کم شدیقطع شده بود. دستش در قسمت آرنج گرد م

 ادمی. خوب ردیهنگام غذا خوردن از آن کمک بگ یرا بردارد و حت زهایدست چ نیگرفته بود با هم ادی
پنهان  بیو غر گانهیتعجب و وحشتش را از امر ب تواندیکه نم یها، درست مثل هر کودکبچه هست که ما

 یوضع نیچطور و چرا او به چن نکهیاز ا میساختیها مو در ذهنمان قصه میشدیم رهیکند، به دستش خ
 ایصورت بوده  نیاو از ابتدا به هم میکردیتصور م یو در عالم کودک میدانستیاز جنگ نم یزیافتاده. چ

محض حضورش ساکت و به میصورت درآمده. از او وحشت داشت نیکرده و به ا یکار اشتباه نکهیا
 را صورتش وقتچیه اما شدیم ما وحشت متوجه شهی. او البته هممیزدیو لام تا کام حرف نم میشدیم

بدون وحشت و تعجب  یو روز میرا هضم کن تشیم. انگار صبورانه منتظر بود وضعیدیند لبخند بدون
 ایاشته دیو بدون تلاش بر چهره نگه م مانهیلبخند را صم نیا دانمی، نمکنمی. حالا که فکر ممینگاهش کن
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 ریزده کرده، تصورا وحشت شیرو شیآنچه کودکان پ ردیو نپذ زدیفرو نر کردهیم تلاش مدتتمام
 خود او، است.  یعنیمقابلش، 

 اریسب میراب متن، نیا یترجمه کرده بودم. در آن زمان گرچه محتوا شیسال پ کیاز  شیرا ب جنگ ۀچهر
 دادیدست م که به یمتن و محتوا و اطلاعات لیزمان آموزنده بود اما صرفاً روش تحلدهنده و همتکان

 ادی. کردمینمدرک اما آن را درست  دمیفهمیمتن را گرچه م نیاست که ا نیجالب بود. منظورم ا میبرا
 ،داشتم ادی در عضو نقص از هرآنچه و بود شده گم امحافظه یپستوها در یخانوادگ ستدو نیا

 ییراهنما که یزمان مثلاً. یستیز و یکی( ژنتاختلالات یگاه)و  هاتفاوت دچار یافراد از بود یریتصاو
 یوقت توانستینم هرگز. بودند انحراف دچار چشمانش که میداشت یفراش بودم،( روزها نیاول ا ۀ)متوسط

رو  شیداصهرچند سر و  بود یگرید یجا نگاهش شهیند و همک نگاه او به قاًیدق کردیم صحبت یکس با
 یزگاهاما هرا میدیدیمدرسه، در تمام طول سال او را مدام م یهاما بچه ۀبه مخاطبش داشت. گرچه هم

و  نزجاراز وحشت و ا ییهاها مشترک بود، همواره بارقهصحبت نیو آنچه در ا شدیموضوع صحبتمان م
اما  و. مینموضوع را انکار ک نیا میکردیم یاکثرمان سع نکهی، بااشدیالبته ترحم بود که کمرنگ نم

. آنچه میادهزاش حرف درباره ای میاشده رهیبه او خ م،یادهیاو را د نکهیعامل، شرم بود، شرم از ا نیترمهم
رو  شیپ ریگرفتن تصو دهیناد یتلاش ما برا نیو هم شدیگرفته م دهیناد دیصورت او وجود داشت بادر 

 یوگوهاو در گفت ماندیناکام م یبود که هر از گاه مانیو سرکوب وحشت، انزجار و کنجکاو
 . کردیو آکنده از شرممان بروز م یو پنهان زدهجانیه

 اندشده عضو در نقص ای یختی، دچار کژرجنگ مانند یعیوقا ای ینسانا ییرفتارها ۀجیکه در نت یافراد نیب
 نیتراز مهم یکیوجود دارد.  ییزهایاند تماها متولد شدهعارضه یا و گاههتفاوت نیا با که یکسان و

تفاوت در  میدانیم یاست. وقت شانیرو شیپ ریها از تصوو درک آن انیدر نگاه تماشاچ زیها، تمازیتما
تفاوت را  نیاحتمال دارد که ا شتریاست ب یکیو ژنت یستیز یتفاوت ایاختلال  ۀجیظاهر فرد مقابلمان در نت

 ممکن شتریب طورنیهم و می، نسبت بدهمیبدان فرد ذات ای تیبه خود او، به آنچه ممکن است شخص
از  میبتوان یبه خوب دیامر را شا نیا م،یمقصر( بدان دیشا ای) لیدخ تفاوت نیا بروز در را او که است

مگه دست تو » ای« نداشته یریخودش که تقص چاره،یب» میعبارات بفهم نیبه تکرار ا انیاصرار تماشاچ
 به باور سرکوبِ یبرا تلاش درواقع امر کیاصرار به انکار  میینباشد اگر بگو راهیچندان ب دیو شا«. بوده

مانند سرنوشت  یعیماوراطب ییهاگزاره به میخواهیکه نم یزمان یهمان باور است. حت ۀکنندو فاش امر آن
 ،ینیشیپ یامر میکنیباز هم تصور م میند مجازات خدا و ... متوسل شومان ینید ییهاگزاره ای ریو تقد
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گذاشته  یاز موهبت بینصیکرده و درواقع او را ب زیمتما گرانیاز تولد فرد، وجود داشته که او را از د شیپ
 بودن.  یعاد یعبارتبه ای همرنگ بودناز آن برخورداند، موهبت  گرانیکه د

 کردن تماشا ارهرب با ما که آنجا از یعنی هست، هم شدن تماشا ،یکردن تماشا هر که ییآنجا از ن،یهمچن
 ۀردربا یتصور میکنیرا تماشا م یافراد نیکه چن یزمان م،یکنیم تماشا زین را خودمان درواقع گرانید

 قرار منا یگاهیجا در ما که است وهیش نیبه ا یتصور گاه نی. اردیگیدر ذهنمان شکل م زیخودمان ن
 نکهیبدون ا حالا و میاهگذراند تیموفق با را لحظه آن و داشته وجود تولد از شیپ خطر ۀلحظ یعنی م،یدار

 تیندر ام می( باششودیم یتلق یماریتفاوت )که تفاوت در صورت نادر بودن، ب ای یختیکژر نیدچار ا
ه اسات ما نسبت باحس درواقع م،یکنیم تجربه افراد گونه نیا با مواجهه در که یاحساسات نی. بنابرامیهست
 هیا توجر بودننمتعلق به ما  نی. و در ادامه است که استیمتعلق به ما باشد و ن شدیهستند که م یتیوضع

 . میکنیم

 نی، دچار ادتول از بعد یتصادف هر ای جنگ ،یانسان یرفتارها ۀجیکه در نت یما با افراد ۀاما مواجه
 .ستین ها هرگز از ما دورسرنوشت آن رایز ستیگریاند از نوع دشده تیمصدوم ایتفاوت  ،یختیکژر

 تاس یادرخد ادآوری رایز زدیو ترحم برانگ یها ممکن است در ما وحشت، انزجار، کنجکاوآن ۀمشاهد
 و دهد خر ندهیآ در دیشا که یرخداد از یآگاهشیپ ینوع نیهمچن و است شده تیوضع نیبه اکه منجر 

معنا  نیهرگز به ا مسئله نیدر آن قرار دارد. اما ا مانیرو شی، فرد پامروز که دهد قرار یتیوضع در را ما
 ریا تصوممواره هتماشا کردن  نی. در امیدانیم یکی مانیرو شیپ ریکه باز هم ما خودمان را با تصو ستین

 ۀر نحود زیتما نیاست. ا ختیمخدوش، مصدوم و کژر یگریو تصور مقابلمان د یمعمولو  سالم، یعاد
با  کندیم یع. گرچه گروه اول همواره سدهدیخودش را نشان م زین رامونشانیدو گروه با پ نیبرخورد ا

ه بجبور مکند، گروه دوم اما مدام  دایعه پجام یاعضا گریبرابر با د یگاهیتفاوت خود، جا رشیپذ
 ید شدن ناگهانطر نیجامعه بوده است و ا یاعضا گری، مانند دواقعه از شیپ تا که است امر نیا یادآوری

ت و امعه اسج یعاد یکه در آن نه مانند اعضا دهدیقرار م یتیاو را در وضعشدن  گانهیو ب بیغر نیو ا
ولد مان ترا از ز لیقب نیاز ا ییهابداند که تفاوت یخودش را عضو گروه( خواهدیم ای) تواندینه م

 باشند.  ت،یهرچند در اقل ،یااز جامعه یخود باعث شده عضو نیاند و همداشته

آمده و  رونیخاطراتم ب ۀخوردخاک یهااز گوشه ،یخانوادگ دوست آن ریتصو گریروزها بار د نیا
سرکوبگر حاکم(  یمردم معترض و قوا انیم ی)جنگ یجنگ دیشا. علتش کندیم ییخودنما یهرازگاه

 ۀجیوطنان معترضمان، در نتاز هم یادیآن شمار ز ۀجیآغاز شد و در نت رانیدر ا شیماه پ نیباشد که چند
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پس از برخورد  ایچشم شدند  لیاز قب ییدچار نقص در اعضا ایسرکوبگر حکومت،  یروهایخشونت ن
 دایهو ظاهرشان در یدیمد دیشا یهامدت اثرش که شدند یجراحات دچار بدنشان به یاساچمه یرهایت

 مقابلشان فرد کردن ختیقصد کژرسرکوب، عامدانه به یروهایگزارش شد که ن یاری)در موارد بس باشد
 نیها قبل از ا(. مدتچشم ای صورت به کیشل تا گرفته یجنس یهااندام به کیشل از کردند،یم کیشل

در  یناتوان ای یختگیکه دچار نقص در عضو، کژر یافراد که بود آمده شیپ سؤال نیا میاتفاقات برا
از آن  یچه بازخورد کنند،یم یمعرف رامونشانیپ ۀها از زمان تولد هستند چطور خود را به جامعاندام

خودشان فراهم کنند.  تسیز یبرا یترعادلانه طیدهند و شرا رییآن را تغ کنندیم یو چطور سع رندیگیم
 نیبودند و باز هم هم دهیجلب شد که در اعتراضات صدمه د یاتفاقات توجهم به گروه نیبعد از ا

 تیوضع رشیاول پذ ۀ: در وهلکندیم دیگروه اول بر چند عامل تأک یطور کلآمد. به شیپ میها براسؤال
تر از پست یگاهیقرار داشتن در جا اینه نقص  تفاوتعنوان به تیوضع نیا رشیپذ یعبارتبه ایموجود 

 نی. افراد ارندیگیم رامونشانیپ ۀاست که از جامع یافراد که البته خود مستلزم بازمعنا کردن بازخورد گرید
 افتیو ... در تر بودنکمتر بودن، ناقص بودن، پستبر  یمبن یامیپ رامونشانیپ ۀگروه گرچه از جامع

باشند. در قدم تفاوت از اشاره به  یتا صرفاً حاک کنندیرا بازمعنا م ریتعاب نیا یائمد یاما در تلاش کنندیم
 ازیاز امت تیاقل یبرخوردار ،یعنیرا در جامعه مطرح کنند که  تیاقل تیاهمبتوانند  دیاب گروه نیا یبعد
 . تیاکثر

 بتوانند تا شوندیم اول گروه با یهمراه به مجبور تاًینها گرچه وارده، ۀصدم زانیگروه دوم بسته به م
 یبرا وقت صرف آن و هستند مجزا مورد کی در اما باشند داشته دشانیجد طیشرا در یشتریب عدالت

جامعه  یعادافراد  گریواقعه شده مانند د نیکه منجر به ا یدادیاز رو شیاست که تا پ نیا مداوم یادآوری
و  یپرستمثل شجاعت، شرافت، وطن یری. تعاباست داشته دادیکه آن رو ییمعنا یادآوریاند و البته بوده
 نیمخدوش خودش را با توسل به ا ریتصو کردیم یو فرد سع شوندیکه وارد م نجاستیا یخواهیآزاد
هستند و در  یخیبسته به زمان و مکان تار زانیتا چه م ریتعاب نیکه ا نجاستیکند. اما پرسش ا ایاح ریتعاب

 ریتصو اگریاح نقش در توانندیم ریتعاب نیا همچنان ایدر صورت گذر زمان آ ای ییبستر معنا رییصورت تغ
 از پس و باشد دهیجنگ هایناز ۀجبه در یسرباز میکن فرض مثلاً کنند؟ عمل دهیدبیآس جسم ای مخدوش

 انگریبتواند نما دهیدبیآس ۀچهر نیدر ابتدا ا دیشده باشد. شا یختیبه صورتش دچار کژر ترکش اصابت
و با گذر زمان و روشن شدن  هایبعد از شکست ناز ایشود اما آ یسرباز تلق یپرستشجاعت و وطن
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باشد، چه  یکه اگر پاسخمان منف نجاستیممکن است؟ پرسش ا تیوضع نیباز هم ا م،یرژ نیا اتیجنا
  افتد؟یسرباز م نیا یبرا یاتفاق

 

 جنگ ۀچهر

 رنافیسوزانا ب

 

 ییپا از میگویم تیبرا
 از زانو قطع شدهکه 

 نه ای خورمیحسرتش را م یاگر بپرس
 شومیم تنگشدل یبدان دیبا

 بود میمایپراه و همهم یهرچه بود از کودک
 جانم شده یحالا بلا یول
 (میبگذر است خوب خنده با او، جان یبلا من ای)
 اما چه باک لنگمیم

 ستین یدرد بزرگ دنیاست، لنگ هیکر نیام چنچهره یوقت
 زده زخم را صورتم چنان سیابلچنگ 
 ستین انسان صورت گرید ییکه گو

 رهگذران چشم یول پوشانده را هانهیپرستار آ
 است گرانیخود، خوب نما
 ندگردانیبرم یو با وحشت از من رو زندینگاهشان دودو م

 ؟یسراغ دار یترشفاف ۀنیتو بگو، آ
 

 1(دیگویمجروح سخن م یی)کانادا فلورت س،ی. سروامیلیرابرت. و
 

                        __________________________________ 
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ز ا یخبر یعکسمأمور شد تا مجموعه لپِیپ ۀاز طرف مجل ورکیوین میرمن، عکاس مقبِ ناین 2006در سال 
 عراق و در مرز یانتحار یاپس از حمله که کند هیل، تهگِیز لری، تاکایآمر ییایدر یرویاز سربازان ن یکی

از  ماه 18،  رفت یتا دنیبرمن به د یافتاده بود. وقت ریمشتعل گ یونی، در کام2004در دسامبر  هیسور
 ارب 19 مدت نیا در و گذشتیم تگزاس یویآنتونبروک در سن ینظامیشدنش در مرکز پزشک یبستر

نش، از چشما یکیداشت و  یبه بازساز ازین اشیمتلاش ۀ. صورت و جمجمبود رفته یجراح غیت ریز
و  تانرسیبددوران  ۀمعشوق ن،یکلا یرا از دست داده بود. رِن گرشیاز دستانش و سه انگشت دست د یکی

 یاستارن در کنارش باشد. برم یبه تگزاس نقل مکان کرده بود تا در مدت معالجه و بهبود ،ینامزد تا
در  ار روز نیها بعد، چندملاقات کرد و ماهبروک  یدر مرکز نظام یزوج و مادر تا نیبا ا تش،یمأمور
 1 ۀشمار دعوت شد و عکس شانیبه جشن عروس 2006گذراند. در اکتبر  ینویلیا یشان در متاموراخانه

 ها گرفت.از آن یبازار یوهایاز استود یکیمتامورا، در  رستانی دبیِتالار عروس ریرا در مس

فرستاد. وقتی  2یعکس خبر یرقابت جهان یعکس استفاده نکرد و برمن آن را برا نیاز ا پلیپالبته 
های مجازی چشمگیر بودند. صدها هزار نفر جایزۀ بخش پرتره را برنده شد، واکنش 3عروسی نظامی

 یهاتیها و نظرات مردم در ساشماری از وبلاگعکس را تماشا کردند و موضوع بحث تعداد بی
شاخص جنگ عراق بود. هولند  ریاز تصاو یکیعکس  نیا ها،ییکایاز آمر یاریظر بسگوناگون شد. در ن

ن بکمن یِ 2007اوت  شگاهینما در برمن یهاعکس شیبه نما ی، در نقدمزیتا ورکیوین یکاتر، منتقد هنر
اما جریان  2.«کندیم تیرسا خودش را روا تیبه غا ییبا صدا ینظام یعروس»، اشاره کرد: ورکیویدر ن

هرکس چیزی » 4سالنداد. به قول لیندسی بایرشتاین در ها خلاف این را نشان مینظرات در وبلاگ
همه، »گوید: وگوها شده بود. برمن میگر گفتتنها تسهیل عروسی نظامیو  3«.بیندمتفاوت از دیگری می

لنتاین، از این عکس استفاده های مربوط به عشق و روز واز طرفداران و مخالفان جنگ گرفته تا سایت
سالانۀ هنر المللی سهای از عکس، راهش به نمایشگاه بینبالاخره نسخه 2009ظاهراً در سال  4«.کردندیم

قهرمان باشید... با »افتاد که در گالری ملی پراگ برگزار شده بود و در آن، چهرۀ کلاین با یادداشت  5مدرن
ها به این عکس مؤید چیزی است که سوزان بود. طیف واکنشپوشانده شده  5«قهرمان ازدواج کنید

                                                           
2 World Press Photo Contest 

3 Marine Wedding 

4 Salon 

5 Triennale of Contemporary Art 
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وقتی بحث تماشای درد دیگران در میان باشد، »گفته بود:  6نظر به درد دیگراندر  2003سانتاگ در سال 
 6«.یی متقن نیستماهیچ 

 
 2006، عروسی نظامینینا برمن، : 1تصویر شمارۀ 

نوشته است، مجموعۀ مکاتباتی دربارۀ  7ینیسه گ یاست که برا یاسخن سانتاگ، در ارتباط با مقدمه
منتشر شد، با  1938که در سه گینی  کرده بود. 8هاسالجنگ و فمنیسم که ویرجینیا وولف ضمیمۀ رمان 

شود. طرف مکاتبۀ ناشناس وولف های طرفدار صلح آغاز میپاسخ از طرف یکی از انجمنای بینامه
وولف که با تأخیر پاسخ «. راهکاری برای ممانعت از جنگ پیش رویمان داریم؟ به نظرتان چه»پرسد: می

-7شود که در زمستان دهد، مجموعه عکسی از قربانیان غیرنظامی اسپانیایی را یادآور میاین نامه را می
 گرفته شده بود: 1936

                                                           
 خواه، مجموعۀ تجربه و هنر زندگی نشر گمان.، ترجمۀ احسان کیانی«نظر به درد دیگران» 6
 .1393، ترجمۀ منیژه نجم عراقی، نشر چشمه، «سه گینی، همراه با دو بررسی انتقادی» 7
 1399زاده، نشر گمان، ، ترجمۀ فرهادی بدری«هاسال»  8
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 دهیآن د زن، در ای مرد، کی جسد به هیشب یزیست. چیعکس ده،یامروز صبح به دستم رس آنچه نیدر ب»
 صیتشخ خوک باشد. اما جسد چند کودک را خوب ۀاصلاً لاش دیهرچند چنان مثله شده که شا شود،یم
. قفس ختهیفرور را سمتش کی یوارهایخانه است. بمب د کیاز  یبخش شکیو آن هم ب دهم،یم

 7«.است... زانیبوده آو منیکه احتمالاً اتاق نش ییهنوز در جا یاپرنده

ر ستند که دهنمود واقعیتی »زیرا « وارد نیست مناقشه»تصاویری  کند که بر سر چنینلف استدلال میوو
 نیا... ریوتص نیا»همۀ ما فارغ از طبقه، تحصیلات، حرفه یا جنسیت «. برابر دیدگان پرده از رویش افتاده

در همۀ ما وحشت و باور یکسانی هست که  8«.ستیکی دگانمانید برابر در رانیو ۀن خانیاجساد و ا
هایی رداشتگوید جنگ دیگر بس است. برای سانتاگ اما چنین تصاویری چندان قابل اتکا نیستند و بمی

تواند ود میخدانیم وحشت از جنگ، بینی نیستند. حالا دیگر میشود نیز چندان قابل پیشها میکه از آن
 تواندیقدر که مهمان ،یریتصاو نینش محتمل در مواجهه با چنجنگ باشد. واک ۀکنندهیعامل و توج

 ر،یاوت که تصداش نانیاطم شودیهم باشد. نم یریگبه انتقام انهیوحش یلیم ایخشم  تواندیم باشد یدلهم
 .باشند خودشان گرتیجنگ و رنج، روا ریتصاو زیاز هرچ شیو ب

 ،یپزشک یهاها قرار داد: پرسش از واکنشطرح انواع پرسش یبرا یزیآودست توانیرا م ینظام یعروس
 هم زانیرند اما به همان مدا تیاهم مسائل نیا. یجنگ حاد صدمات به یشناختروان ای یاجتماع ،ینظام

که در عکس  ی)مانند اجساد یاجساد نظام رایدارد ز تیجنگ و صدمه اهم ییبازنما  و فهم کنکاش
 یاز معان یغن اندنینماد ینیاجساد، زم نیاند: ااز گوشت و خون شیب یزیوولف بودند( چ یفیتوص

مند و بدن نکهیپس از ا میمفاه نیاز ا کیشجاعت: هر ،یپرستوطن ،یقهرمان ،ی. دلاوریو شخص یاسیس
 لیعل ایناقص  بدن. کندیم فایا یفرهنگ یو کارکرد ردیگیبه خود م انیع یشد، شکل تیشخص یدارا

ش نمود نیترشدهکه شناخته یها داشته باشد: مضمونآرمان نیا یتباه ای یدلالت بر پوچ تواندیسرباز م
شود. این ، جمهوری وایمار دیده می9تیهکایزاخل هینو، نو تینیجنبش ع رویدر آثار هنرمندان پ

متوجه شناسان را به خود مشغول کرده بودند، زیرا شناسان و مردمها ذهن جامعههای نمادین مدتآناتومی
شناختی(. مثلاً شده بودند که بدن، نظام بنیادین یا ریزبنیان معناست )اعم از اجتماعی، سیاسی یا کیهان

های جامعه معمولاً خودشان را به ترین مسائل و اضطراباساسی»ست که شناس مدعیبرایان ترنر جامعه
جنگ شدۀ مثلهچهرۀ ل کنم من هم قصد دارم استدلا 9.«دهندیشکل تصاویر مخدوش از بدن نشان م

                                                           
9 Neue Sachlichkeit 
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های دهندۀ بالقوگیجایگاهی ممتاز در این چرخۀ نمادین دارد و شاید بیش از هر تصویر دیگری نشان
 خشن و ضدانسانی جنگ مدرن باشد.

ا بجنگ  یهای انسان، حاکی از نوعی پارادوکس است. در تصویر برمن، هزینه«چهرۀ جنگ»با این حال 
 یزشت نجای. اشوندی مشخص نشان داده میِانسان ۀچهر یحذف جزئ ای بیکم تخردست ای ابیغ

« شودیمشکل م»که  دیگویتر به آن اشاره شد، هولند کاتر مشیکه پ ی. در نقدشودیم بیتخر یمعناهم
 یاتیجزئ چیه اشدهیپررنگ و حالتیصورت ب». دیفهم کندیبه همسرش نگاه م یرا وقت گلیاحساس ز

ز اکه برمن  ییهاعکس« صورتش را پوشانده باشد. یانگار که با ماسک ،یانه چانه یندارد، نه دماغ
و  تیفهم هو یاتکاصورت نقطه نکهیاند؛ اسربازان مجروح گرفته با اصل مفهوم پرتره در تعارض

 یسانکتمام  یبرا اشیزیبرانگو تأمل ینظام یعروس تیمنشأ جذاب نیهم کنمیاحساسات باشد. فکر م
 مندند.خود و انسان علاقه یاجتماع دیباشد که به تول

نگ ج ۀجیتنشانه و ن کند،یم یاشکال مدرنش بررس نیترزیانگاز غم یکیرا در  یجستار مفهوم زشت نیا
 یتیضعو گرفتن مفروض یمعنا به هم، کنار در معاصر و یخیتار ری. استفاده از متون و تصاویصنعت

 زاتیست و تمایفرهنگ یمصنوع - جنگ و یختیاز کژر - ترس. ستین شمولجهان و وستهیپ
در  نیوجود دارد. همچن ششانینما طیجنگ و شرا یت انسانتلفا شینما ۀنحو انیم یریچشمگ
 بهبود به( شانینیبدب ای) مردم باور در نیو همچن گرختیبه صدمات کژر یو اجتماع یپزشک یهاواکنش
، شوندیتکرار م یریچشمگ شکل به نیمضام از یبرخ حال نیا با. دارد وجود ییهاتفاوت یپزشک
وع مشر حاًیو ترج انهیگرادگرجنس حاًیکه تلو یمثل شجاعت، صبر و قدرت شفابخش عشق ینیمضام

لاقات م یرابکه  یدختر م،یمقاله را با آن آغاز کرد نیکه ا یشعر س،یشعر رابرت سرو یاست. در انتها
ساله، هشانزد». بوسدیمجروح را م یبه آنجا آمده راو اش،یسرباز فرانسو ای پوآلوبرادر مجروحش، برادر 
ت بداند دختر که کنجکاو اس«. فلورت ،یمانده در کودک یمی، نزن یمین... یسرشار از شور و عاشق

 که یبمب یرو دنیمرد، افرادش را با پر شودیست، متوجه میکنار تخت مجاور مال چه کس یمالبرو
 کند،یم یفظو از او خداحا بوسدیبرادرش را م نکهی، نجات داده است. بعد از اشده پرتاب سنگر داخل

 «.؟گروهبان ببوسمتون تونمیم»: پرسدیو م رودینزد مرد م

 ]...[ دیپاش من یپرتمنا لبان بر را شیبوخوش یهابعد عطر لب
 شاد. اتیزندگ با،یفلورت، گل ز

*** 
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اول بوده است،  یجهانمجروح در طول جنگ یهابدن ییمتمرکز بر بازنما قاتمیتحق ریدر چندسال اخ
در  10ام.چهره را مدنظر داشته یختیجراحت و کژر ۀدربار یو مباحثات عموم یریتصو ویمشخصاً آرش

وجود ندارد.  11یا مکس بکمن 10ای مشابه اوتو دیکسهای جنگ هیچ نمونهآمریکا یا بریتانیای سال
سربازان، محلی برای افتادۀ کهنهپاره یا از ریختزبان، بدن تکهمار، در فرهنگ انگلیسیبرخلاف آلمان وای

های پزشکی، چند عکس معدود وجود دارد در اصل به جز عکس 11نمایش شرم یا ترومای جمعی نبود.
 است 12اند. یکی از این موارد معدود، هنری تونکسکه از سانسور غیرعلنی جراحات چهره قسر در رفته

های پاستلش از سربازان، قبل و بعد از جراحی احیایی، جایی میانۀ تصاویر پزشکی و پرتره که تکنیک
عمیق و نزدیک، اطلاعات زیادی دربارۀ رویکرد تونکس به طراحی  (. این نگاه2.2گیرند)تصویر قرار می

 یاما اطلاعات چنداند دهیبه دست م - ییبایو ز یآور زشتیو شاید قرابت شگفت -های زنده سوژه
از آنکه در هنر و  شی. تونکس پدهدیبه دستمان نم یختیاز کژر یعموم یریفرهنگ تصو ۀدربار

به  شیاصلاً به قصد نما شیهاشهرت کسب کند، جراح بود و پرتره دیهنر اسلِ ۀدر مدرس یآموزگار
 اند.نشده دهیمخاطب عام کش

ست که هوراس یعکساول مجموعه یجهانجنگ یایانتیمهم به جراحت چهره در بر یهنرواکنش  گرید
را در حال ساخت و  14، عکاس رسمی جبهۀ غیرنظامیان، گرفته است و فرانسیس دروِنت وود13کولزین

های ها را هم درست مانند طراحی(. این عکس2.3دهد )تصویر مصنوعی نشان می جاگذاری ماسک
آوری آرشیو خبری، عکاسی هنری و جمعبین عکاسی بندی کرد زیرا در مرزتوان طبقهتونکس سخت می

)ادارۀ تبلیغات دولت بریتانیا(  15هایی که نیکولز برای ولینگتون هاوسقرار دارند. مانند بسیاری از عکس
نامیدش، گویا از چشم عموم پنهان « های جنگبازسازی خشونت»گرفته است، این مجموعه هم که 

ونقص عیبهای نیکولز سعی در ساختن رؤیای مرمت بیبودم که عکستر هم جایی گفته اند. پیشمانده
دارند اما بعید است بتوانند کند، متین و خویشتنشان را ثبت میمردان جوانی که او لحظۀ بازسازی 12دارند.

                                                           
10 Otto Dix 

11 Max Beckmann 

12 Henry Tonks 

13 Horace Nicholls 

14 Francis Derwent Wood 

15 Wellington House 
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طور که در اسناد مکتوب جایی برایشان نیست، در این ها باشند. همانبازیگران پروپاگاندای حکومت
 اند.گر مهارت پیکرتراشم فقط نمایانتصاویر ه

)بیوۀ کاپیتان رابرت اسکات و یکی از شاگردان  16اسکات نیتلیوود تنها پیکرتراش این حیطه نبود: کِ
بود  18مسئول رسیدگی به افسران ریجنتس پارک 17قدیمی تونکس( در بیمارستان تخصصی صورت الِرمن

، 19آنا کولمَن لد 13است.« کرده پروردگار خالقشدیداً احساس می»و در خاطراتش نوشت که با این کار 
تحت  1917پیکرتراش آمریکایی سرشناس و همسر یکی از پزشکان برجستۀ اطفال، شخصاً در دسامبر 

ر پاریس د« کارگاهی برای چهرۀ مصنوعی»حمایت صلیب سرخ آمریکا و با راهنمایی درونت وود، 
 بودند زن دونفرشان که شدیم کرتراشیگشود. گروه آمریکایی، فرانسوی و بریتانیایی لَد شامل سه پ

به ریاست ادارۀ اطفال صلیب سرخ آمریکا در تول  22(. وقتی مینارد لد21و لوییز برنت 20پوپُله نی)ج
تین را با گل، پوستر و محلۀ لا« کارگاه وسیع و روشن»منصوب شد، پروژۀ خودش را باشکوه شروع کرد: 

فیلم صامتی که برای صلیب  14های در حال ساخت پر کرد.های فرانسه و آمریکا و قالب ماسکپرچم
ی که در 23موتیله دو گرِدهد. دو سرخ آمریکا تهیه شده، لد و دستیارانش را حین کار در کارگاه نشان می

ها وقتی اند. یکی از آنشود راضیجهی که بهشان میشوند، به نظر کاملاً از تواین فیلم کوتاه نشان داده می
زند و سیگار کند، در مقابل دوربین لبخند بر لب گپ میلد با تحسین چانۀ جدیدش را بررسی می

دهد که حداقل در این شرایط لکۀ جراحت کشد. صمیمیت بین حضار و دوستانه بودن صحنه نشان میمی
 15رسد.بر چهره، نازدودنی به نظر نمی

                                                           
16 Kathleen Scott 

17 Ellerman 

18 Regents Park 

19 Anna Coleman Ladd 

20 Jane Poupelet 

21 Louise Brent 

22 Maynard Ladd 

23  mutilés de guerre :مجروحان جنگی 
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 ، تکنیک پاستل17-1916پرترۀ سرباز مجروح پیش از درمان، هنری تونکس، : 2تصویر شمارۀ 

دهند. می اش، حدود یک قرن پیش، نشانترین فرماسیون فرهنگیرا در ابتدایی« چهرۀ جنگ»این منابع 
رنگ چشمگیری اثر جراح و آبگزارشات پزشکی از جراحات چهره در جنگ واترلو )مجموعه

( در دسترس هستند اما 5-1861هایی از جنگ داخلی آمریکا )و عکس 16آناتومیست، سِر چارلز بل(
گر حادی مردانی که در آن منازعات صدمه دیدند کمتر احتمال داشت پس از چنان جراحات کژریخت

ۀ وارد بر سر ت کشندتعداد جراحا -استفاده کرد  1916که اولین بار بریتانیا در  -زنده بمانند. کلاه فلزی 
ها و مهمات جدیدی کرد. تفنگها محافظت نمیرا کاهش داد اما صورت را در برابر تیراندازها و ترکش

ساده  یهارا نسبت به سلاح یشتریب - میو صدمات وخ -شدند، آسیب که در مقیاس صنعتی تولید می
 .کردندیوارد م
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لب صورتش نگ: نوسازی جراحات صورت. بیمار در حال بررسی قاهای جمرمت ویرانیهوراس نیکولز، : 3تصویر شمارۀ 
 Q.30.455های امپریال، موزۀ جنگاست. 

شدند و می ذاشتهگمردان شدیداً کژریخت، به دلیل تأثیرشان بر روحیۀ دیگر سربازان از ادامۀ خدمت کنار 
یکی از مقالات  17.نددانستیتصور م رقابلیغ یبتیالقول، جراحت صورت را مصاخبار دورۀ جنگ، متفق

چه تصوری در ذهنتان شکل  مصدومبا شنیدن لغت »شود که با این پرسش شروع می دیلی اسکچ
 «:گیرد؟می

ارستان س بیمنشین معمولی باشید، احتمالاً تصورتان مردی در لبااگر شما هم یکی از شهروندان خانه»
 از یگریواع دبرانکار جمع شده. اما ان یکه رو یمتلاش یزند یا در بدترین حالت، بدنباشد که لنگ می

 شانیدوپا گردندیبرم جنگ از یوقت که هستند یمردان. رودیم طفره تصورش از ذهن که هست صدمه
 هستند نگج انیقربان نیترزدهبتیبرنداشته اما مص یبدنشان زخم و است شیسرجا دستانشان است، سالم

 یط به یلیم یو حت اندبهیمردم خودشان غر انیدر م کند،یم ینیبر دوششان سنگ ابد تا بتیمص نیا بار و
 مارانیبها را آن یندارند. در زبان پزشک دندیکشیانتظارش را م شانیاهایکه در رؤ یاکردن راه خانه

 18«....دیکن درک را شانیمعنا تا دیکن فکر لغات نیبه ا ی. کمنامندیم فک و صورت
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ستودند که از را می 24گونۀ جراحانی چون هارولد گیلیزنگاران هنر معجزهتمام روزنامهبدون استثناء 
پیشگامانان جراحی پلاستیک مدرن بود، اما روایت تصویری داستان بهبود پزشکی، چندان شدنی نبود. 

 - مفصل جزئیات با گاهی حتی –نوشتند ها و نشریات گاه از جراحات صورت و کژریختی میروزنامه
شد. با این تفاصیل، سخن برایان ترنر مبنی بر اینکه گاه از بازنمایی تصویری استفاده نمیاما تقریباً هیچ

شوند، به نظر من نیاز به اصلاح دارد: در های اجتماعی در تصاویر اختلالات تنانه نمایان میاضطراب
 رقابلیغ یلیت اگر دلالت بر فقداناند. کژریختی و معلوتاریخ، اغلب خود این تصاویر سوژۀ سانسور بوده

 19.رندیگیم یاسیس ییداشته باشند معنا میترم ایجبران 

شود در ترین سند روایی موجود از جراحات صورت و درمان آن در بریتانیای دوران جنگ را میمفصل
منتشر شد. میور که سرجوخۀ نیروهای درمانی  1918پیدا کرد که در  26وارد میور 25بیمارستان پرشعف

کانتری و  اسپکتیترهایی مناسبتی برای مجلاتی چون ارتش سلطنتی بود چندین رمان و گاهی یادداشت
آوری اعانه و با کمک ای که به قصد جمعبود، نشریه« مصدوم اما شاد»نوشت. او همچنین ویراستار  لایف

. در بود شده اشیمتول مارستانیبگزت ماران سومین بیمارستان بزرگ لندن منتشر شد و کارکنان و بی
در  یمثبت از زندگ یری. او که تا آن زمان تصومیشویم آشنا صورت بخش با وریفصل آخر کتاب م

 : سدینویم دهیکش ریتصو به مارستانیب

 و نیدلنش یسیاحتمالاً جوان انگل شیکه شش ماه پ یصحبت کن یبا مرد خواهدیم شجاعت یلیخ»
ابل ق یافتاده شده است. تنها اجزا ختیاز ر یجانور، آن هم جانور کی حالا و است بوده یکامل
است  پسرانه است... کاملاً مشخص یمو یگوش و خرمن کیچشم،  کیمانده  یباق شیکه برا یصیتشخ

وب را که صورتش است خ یولاششآ ۀچشمش، تود کی، که با همان دهید نهیکه خودش را خوب در آ
است:  یداند چه شکلی...کاملاً مستیدر کار ن یشتریب یبهبود رایهم ندارد ز یدیام گرینگاه کرده و د

 نید. از ازرده کنآست تا او را یکاف انهینگاه ناش کیو  یدانیکه تو هم م داندیاو م یکنیاحساس م قاًیعم
 20«.یترسیم هاآن یبرا ،یترسیخودت نم یبرا. ینگاهشان کن رهیکه خ یترسیرو م

ست که اروینگ گافمن در ارتباط با ی«عذابی-ارتباط»آگاهی عمیق میور از خودش و دیگری، نمونۀ 
با  دنیشده و او را در حال خند هیکه از کولمن لد ته یلمیموضوع داغ مطرح کرده بود، هرچند ف

                                                           
24 Harold Gillies 

25 The Happy Hospital 

26 Ward Muir 
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آیا ممکن »کند: میور پرسشی انکاری مطرح می 21دارد. یگریاز حال د تیحکا دهدینشان م مارانشیب
(. با این حال تصویر همسر 145)ص « است زنی به این جانور نزدیک شود و احساس بیزاری نکند؟

های پابرجایی بودند که به خوبی سان، نامزد وفادار، غریبۀ زیبا و پرستار مهربان )و طبعاً زیبا( کلیشهفرشته
ساندی های محبوب این مضمون، داستانی است که در اند. یکی از نسخهده شدهنشان دا فلورتدر شعر 
با شوهر مصدومش  یملاقات زن نیهم منتشر شده بود( و شرح اول لیم یلیدمنتشر شد )قبلاً در  کرونیکل

زن به  یو وقت دیهمسرش بگو یرا نداشته که از وخامت جراحاتش برا نیاست. شوهر شهامت ا
 اش کند:آماده میوخ طیشرا نیا یتا برا کشدیم یسرپرستار او را کنار د،رسیم مارستانیب

 به شما از جراحاتش گفته؟: -»

 .ستین یجد ی: گفت که ترکش خورده ول-

 زن به است انینما اشچهره در یدلسوز که یحال در سپس و ندیبنش که خواهدیسرپرستار از او م
ه بود نتوانست تسیذهن مشوش افسر ب که دیگویم را یزیچ کلام چند در است شیروروبه که یزنقشیر

 :سدیبنو

گران نچون  د،یحفظ کن رو آرامشتون دینیبیاون رو م یم وقتخوایدر واقع ازتون م تسی: خانم ب-
 «.دیکنیم دایپ یحال چه دشینیبب یوقت نکهیشماست. نگران ا

 :کشدیم را تخت دور ۀپرد باعجله یاراهبه و شودیم ییزن به سمت تخت همسرش راهنما

ا به گاهش رصورتش را برگرداند و زن با دقت نگاهش کرد. سپس عامدانه ن ترسالمبخش  اریاختیمرد ب»
نکه آیاو گذاشت و ب یهاصورت مرد دوخت و به سمت تخت رفت، دستانش را بر شانه گریطرف د

 22.«دیبوس را زخمش نیترقیعم باشد دایدر صورتش پ یناراحت یاذره

توجه طور نبود، رفتار زن جالبگزارشاتی از این دست، حکایت از انزجاری عمومی دارند که اگر این
و سبعیت  -ها کند که در آن زخمپرستانه میشد. کژریختی، عشق زناشویی را تبدیل به تعهدی وطننمی

را از  ییآشنا ریتصو کلیکرون یساندشوند. این حکایت با بازگشت پیوندهای خانگی محو می -جنگ 
 یاش، خاطره و تروماکه نگاه و نوازش دلسوازنه دهدینشان م یو حام ثارگریهمسر( ا ایهمسر )مادر 

 اگریاح عشق یایرؤ ،یجراح یهامعجزه فاتیانند توصم حال نیا با. دهدیجنگ را شکست م یجسم
موضوع، جراحت چهره باشد.  یاول ندارد، حداقل نه وقت یجنگ جهان یریدر فرهنگ تصو ینمود چیه

تونکس هم آثارش  ی. حتستندین ریباورپذ چندان گرید ندیایدر ب ریاگر به تصو دیو ام ثاریا اتیروا ییگو
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شاید بشود تلاش برای اصلاح  23.دانستیم« یعموم اذهان شیموجب تشو»گزاران مجروح را از خدمت
 آمیز هستند.های او دید، اما در مقام پرتره، تشویشرا در نقاشی

*** 

صورتی تشریفاتی دارد؛ پرتره، فیگوری را که با هدفی مشخص  پرتره»کند: اشاره می 27لودمیلا جوردانووا
وست یا آشنایی دور، کند، فردی که از دگرفته شده با فردی که فیگور را گرفته به ذهن متبادر می

درت را در دست سوژۀ ست، زیرا قهای فوری یا تصاویر پزشکی. پرتره، فراتر از عکس24«تر استنزدیک
ای روراست پرتره با این تفاصیل، هیچ 25دهد.پرتره )و تلویحاً در دست فردی که فیگور گرفته( قرار می

وهوایی صوری دارند و همین حکم، حالهایی که وود و لد درست کرده بودند هم پیرو نیست. ماسک
و اقتدار. در این معنا طبق سخن بوردیو، پرتره شکلی از سرمایۀ « حضور»قطعاً تلاشی بودند برای احیای 

برخلاف پرترۀ سفارشی اما، ماسک توجهات را  26فرد. یعموم ۀگذاری در چهرست، نوعی سرمایهفیزیکی
های های نیکولز و پرترهکند. عکسرفته جلب میمر تاابد از دستهنر )یا درمان( در بازسازی ا ناتوانیبه 

ها نشان ساخت چهره یخداگونه را برا یتونکس کارکردی کاملاً مشابه دارند. هرچند این تصاویر تلاش
گافمنِ  نی. اروشودیهم به ذهن متبادر م نیفرانکشتا یولایآن زمان( اما ه جیرا انیب ۀوی)ش دهندیم

 27.«ستین یکامل انسان گریکه داغ خورده، د یفرد میما ذاتاً باور دار ۀهم»: گفتیشناس مجامعه
های تونکس، کنند. حین تدوین متنی دربارۀ پاستلهای نیکولز کاملاً این دیدگاه را تصدیق میعکس

، شکنندگی و «کردن سوژۀ پرترهپررنگ »کنم زیرا درعوض تلقی می« ضدپرتره»ها را متوجه شدم آن
 28دهند.را نشان می پذیری سوژگییبآس

هایش سربازان، قربانی نیستند اما های عکاسی، متزلزل است. در عکسهای برمن هم اقتدار سوژهدر عکس
و  عروسی نظامیدانستشان. برمن در « پیروز میدان»طور که در فرهنگ عامه متداول است، شود هم آننمی

جایی طولانی و کند:  جابه( بر بازگشت به خانه تمرکز می2004) 28های بنفشقلبترش، پروژۀ قدیمی
سربازی علیل. از زندگی نظامی به عادی، از سربازی با بدن سالم به کهنه -شاید حتی ناممکن  -سخت 

های شان کردیم تقریباً هیچ اطلاعاتی، جز آنچه در یادداشتای که بررسیهای تاریخی)متقابلاً مثال
دهند(. برمن ، دربارۀ سربازان و هیچ برآوردی هم از وضعیت روانی بیمار به دست نمیپزشکی ذکر شده

تصور  و است بوده دهیند او از یریتصو چیه برود گلیز سراغ آنکه از شیپ پلیپمعتقد است احتمالاً 
                                                           
27 Ludmilla Jordanova 

28 Purple Hearts 
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 رستان،یومعشوق دوران دبعاشق جنگ، مجروح قهرمان: شود بشانیشاد نص یاند قرار است داستانهکردیم
. او در شد شوکه جراحاتش وخامت زانیرا ملاقات کرد از م گلیز که بارنیاول. ییایرؤ یعروس

ترین و های مجروح زیادی دیده بودم اما او بدشکلآدم»گوید: باره میدراین 29یبردل چاردیبا ر یامصاحبه
سراغ کسی رفته که چنین از منظر  قدر ناگهانیاین» پیپلاو تعجب کرده بود که چرا «. گراترینشان بوددرون

 29«.جسمی نابود شده است

، اما روشن بود «اندازۀ زیگل از وضعیت خودش ناآگاه باشدبه»گرچه ]برمن[ در عمرش ندیده بود کسی 
به همین دلیل موضوع مجموعه، «. پرداختهای مردم نسبت به او میبخشی از داستان باید به واکنش»که 

که  یاست. زمان« مشخص یدرون تعاملات اجتماع»، ، داغ معلولیت و کژریختیهای گافمنپیرو آموزه
 اتیادب نوشت،یم 60 ۀده لیرا در اوا مخدوش تیهو تیریمد ۀدربار ییهاادداشتیداغ: گافمن 

 نیا خود حال نیوجود داشت. با ا یشناسو جامعه یاجتماع یشناسروان در موضوع نیا ۀدربار یمانیپروپ
مت با آهن داغ علا گذاشتن یمعنا به «زدن داغ» فعل باستان، ونانی زبان در. دارد یتریمیقد خیتار مقوله

ها این مسیحی 30.خائن ای برده ایمجرم است  ای، دهیکه داغ د یفرد شودیم مشخص علامت نیاست. با ا
شکل گل روی پوست های تنانۀ خدای تبارک که بهنشانه»لغت را وام گرفتند و از آن پس معنای 

گذارد باعث فراموشی برداشت می« نشانه»را پیدا کرد. اما اعتقاد بر اینکه خداوند بر فردی « شکفندمی
بین امروزه هم این منطق نشانهحتی  31دید.پزشکی سنتی نشد که داغ را اختلالی جسمی یا اخلاقی می

 ( شرایطی نامرئی دارند:30های تای برای ما دلالت بر )به زبان چارلز سندرز پرسوجود دارد. احتمالاً زخم
 32سندی نه از لطف خدا یا شرارت انسانی، که از اثرات تروماساز جنگ.

ل داغ ای ذاتاً پتانسییا ویژگی کند هیچ شرایطسهم گافمن نشان دادن ماهیت نسبی داغ بود. او استدلال می
 یریمتغ یهادگاهید« داغ خورده»و  «یعاد». درواقع، نداردای وجود نشانۀ نازدودنی هیچزدن ندارد. 

ای را گافمن مثال مجرمی حرفه 33دارند. یمشخص بستگ یدرون بافت گرانیهستند که به انتظارات فرد از د
 همین اش کسی او را ببیند و برایکند که نگران است حین ورود به کتابخانۀ محل زندگیمطرح می

زننده است. غدا گرید یو در برخ «یعاد»ها کاملاً پاید. عشق به کتاب در برخی حلقههمیشه دورش را می
 گونهو قالب«( خوانکتاب»مثال  نیصفت )در ا نایاز ارتباط م ینوع خاص»بودن و هم داغ  یهم عاد

 34«.است«( یامجرم حرفه» ای« یمتوسط ۀپسر طبق)»
                                                           
29 Richard Bradley 

30 Charles Sanders Peirce 
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شود تفاوت جسمی، انحراف از هنجاری ها، باعث میگونهمقایسۀ دوری و نزدیکی صفات با قالب
مشاهده معمولاً اگر یک نقص را در کسی »گوید: خیالین، بدشکلی یا معلولیت، تلقی شود. گافمن می

آنکه او طلب کرده باشد، طیفی ها را به او نسبت بدهیم. در همان حال بیکنیم، تمایل داریم طیفی از نقص
بخش اول این نکته را  35«.دهیماز صفات مثبت را نیز که معمولاً ماهیتی فراطبیعی دارند به او نسبت می

منتشر شد،  31دیدبان فرهنگ معلولیتوبلاگ  کند که دراثبات می« نابینا»ها برای واژۀ فهرستی از مترادف
شود: این فهرست شامل این لغات می 32.36وبلاگی ساختۀ نویسنده و حامی هنر معلولان، سیمی لینتون

هرجهت، عجول، نادان، ناآگاه، افسارگسیخته، بهمنطق، غافل، کندذهن، باریعاطفه، بیجاهل، نفهم، بی
چه مستقل چه در ترکیباتی مثل  نابیناهر وقت واژۀ »کند: وان میبختکی و خشن. لینتون عنخبر، اللهبی

استفاده  و  اعتقاد کورکورانه 33عشق کورکورانه، خشم کورکورانه، برداشت کورکورانه، مستی کورکورانه
چشم »نشین معنای از طرف دیگر، نابینایی اغلب هم«. شود، این معانی به صورت تلویحی مراد هستند

ا عالمی که با چشم دل جهان را درک کند( است. زشتی هم در چنین الگویی قرار )مثل فاضل ی« دل
شود یا )خیلی کمتر( عیبی در صورت که زیبایی سیرت را گونه فهمیده میی مرض«نقص»گیرد، یا می

های ست که گافمن مشخص کرده بود: بدشکلینوع داغیدهد. این دوگانگی، شاخصۀ هر سهنشان می
 37«.ای نژاد، ملیت و دینداغ قبیله»و « شخصیت فردی عیب»جسمی، 

های هنری داغ هم صادق هست؟ به دو دلیل پاسخ من شود پرسید آیا استدلال گافمن در بازنماییمی
گیری اجتماعی داغ مطرح مثبت است. گافمن اساساً نظرش را در ارتباط با برساخت فرهنگی و شکل

 یهاگاهیجا از یکیاساساً  یریو فرهنگ تصو ستندینی جز بازنمایی ها و صفات، چیزگونهکرده بود: قالب
 –کرد  میترس وریکه م« یعذاب-ارتباط» –داغ  یاسوژهنیتوجه او به روابط ب نکهیست. دوم ایزنداغ یاصل

 طیشرا» تواندیادعا کنم هنر م خواهمی. مکندیدا میپ میکرد یکه بررس ییهادر پرتره یتوجهمصداق قابل
 یتصادف صورتبه و هاانسان انی( در ارتباط مییبای)و ز یکند و نشان دهد زشت انیرا ع« داغ برساخت

. مثلاً برمن آگاه بود که دهندیرخ م ریساخت تصو نیح ای شیپ ارتباطات نی. اغلب اابدییم دلالت
علاوه بر این، سوژۀ  38«.( را وحشتناک جلوه ندهدیتا»)مهم است و حواسش بود که  ریتصاو ینورپرداز

( با تعجبی 2.4فروشی است )تصویر است. کودکی که در شیرینی -یا غیاب آن -ها، نگاه برخی از عکس

                                                           
31 Disability Culture Watch 

32 Simi Linton 

 شود.منظور همان مست لایعقل است که در زبان انگیسی به صورت ترکیبی با واژۀ کور استفاده می  33
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ست هرچند که زنیشرط داغکند: آگاه بودن دختر از عادی نبودن او پیشعیان به صورت تای نگاه می
عکسی در مجموعه است که نگاه مستقیم هنوز قضاوت اخلاقی یا خودآگاهی شکل نگرفته باشد. این تنها 

دهد و نبود ارتباط چشمی )خصوصاً بین تای و رنه( احساس بیگانه بودن او و فردی را به زیگل نشان می
 کند.میلی رنه را تشدید میبی

*** 

جوییم )برخلاف تصویر پزشکی یا تصویر مجرمان( متوجه شده بود که آنچه ما در پرتره می 34نیکلنا ندایل
در مطالعات  39اش کشیده شده و سوژگی هنرمند.سوژگی فردی که پرتره«: واجهۀ دو سوژگی استم»

دهد که انگار با انسانیتی بکر به هنرمند )و ما( نگاه تونکس، این مواجهه در چشمان سرباز مجروح رخ می
 نصف اندازۀ ها تقریباًکند. پرترهکند. هنر ظریف تونکس، حس صمیمیت و ارتباط را هم منتقل میمی

. دهندیواقعی سوژه هستند و جزئیات گیرای بافت تصویر، خبر از نگاه دقیق و طبع لطیف هنرمند م
 دهید اندشده دهیکش ریبه تصو ینظام یعروسکه در  یمردم انیم یایاحساس ای یارتباط جسم چیمتقابلاً ه

 یاحساس یگانگیحال، ب نیبرمن، انزوا است. با ا ی. مضمون اصلستین متیهم از صم یخبر شود،ینم
(. 2.6 و 2.5 ریشده است )تصاو نینشها همعکس یفضا یالعاده به بافت مادخارق یبا توجه ریتصاو
 بکر یدیسف اش،یدست مصنوع ۀو آزاردهند بیعج یهایخوردگنیچ ،یتا فرمیونی یهادکمه برق

. ییروا تیهستند که مملواند از اهم یاتیکه با دقت لاکشان زده، جزئ شیهاعروس رنه و ناخنلباس
از  ینشان داده شده احتمالاً فقط حاک ری)آنچه در تصو ستیدر صورتش مشهود ن یتا یاحساسات درون

 یی)برمن در جا میبا او صحبت کن میتوانیما نم ،یخانواده و ودوستان تا ایتروما باشد(. برخلاف برمن 
« هویت»توانیم . ما فقط می40«.(کاملاً سالم است یفرد یکردیفکر م ،یبستیچشمانت را که م»: دیگویم

 اش نمود پیدا کرده بفهمیم.او را از خلال آنچه در بافت مادی زندگی

                                                           
34 Linda Nochlin 
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 2006، عروسی نظامینینا برمن،  :تصویر شمارۀ چهار

 

هایش از یکپارچگی سبکی عکستواند احتمالاً حضور برمن کمتر از تونکس محسوس است اما می
 یهارنگ در و یاگونگیرؤ ای سکون ینوع ،ییآرامشخص شود: در فرم مشخصی از ژست و صحنه

 مفهوم به من»: بود گفته خود او. کنندیم مشخص را مستندنگارانه نگاه از گرفتن فاصله که یادهیتندرهم
هایش در قطعات بزرگ آوردهای فرمی و تکنیکی او وقتی عکسدست 41«.ندارم یاعتقاد ویابژکت یعکاس

جنگ و آید. من عکس عروسی را در مجموعۀ شوند، بیشتر به چشم میدر نمایشگاه به نمایش گذاشته می
در لندن به نمایش گذاشته شده بود: اندازۀ بزرگ تصویر  2008دیدم که در سال  36مجموعۀ ولکام 35درمان

رسید زیبایی فرمی در بدانم، نه عکس خبری یا تجاری. به نظر می« هنر»را  باعث شد دردم عکس
های خشن واکنش 2010در  37یتنیو ۀدوسالان یمحتوای جنگ به بار نشسته بود و شرکت برمن در گالر

« ضدانسانی»نویس، گالری ویتنی را بیشتری در پی داشت که چندان هم دور از انتظار نبود. یک وبلاگ

                                                           
35 War and Medicine 

36 Wellcome Collection 

37 Whitney Biennial 



 

21 

اش جلب شود در های هنریدهد که توجه به ترکیب و ویژگیجوری اثر را زیبا نشان می»ا خواند زیر
اما این نقد فقط زمانی به جاست که بتوانیم بر سر  42«.ندشدیپررنگ م اشیانسان ابعاد دیکه با یحال

چهل بخشی از پاسخ )خصوصاً در  43برای ویتنی و مجموعۀ ولکام چیست؟هنر چیستی هنر توافق کنیم. 
 سال اخیر( این است که هنر وسیلۀ واکاوی زیبایی، بازنمایی، هویت و نظارت است.

 

 2006، عروسی نظامینینا برمن، : 5تصویر شمارۀ 

تردید چنان موارد زیادی رویشان بی –جمله هویت برمن و ما من –هایی که اینجا مسئله هستند هویت
 ،یاجتماع ۀباشند. طبق سمیمدرنپست ای تهیچون مدرن یاکپارچهیامور  نشانگر توانندیکه نم تأثیر گذاشته

 هستند داستان نیبه ا یعموم یهاعوامل چهارچوب واکنش نی: تمام ایو خدمت نظام استیس ت،یجنس
است که در  نیآورد برمن ا. دستدهندیم شکل شده ثبت رشانیتصو که را یکسان تیهو حال نیع در و
نزده است. در عوض، او پرتره را « پرتره ۀسوژ تیتثب»پرتره، دست به  یاستفاده از امکانات سنت نیع

 ایچهره، مجروح  تیهو یو عکس کرد. وقت یزشت مفهوم طورنیهم و تیهو بردن سؤال ریز یبرا یابزار
آن وقت است  باشد، تروما انگرینما احساساتش ای تیشخص یجاصورت انسان به یوقت شود،یم دهیپوش

با تصویری دقیق « خوب»شود که عکس تصور می 44.مانندیم جوابیاز عکس ب یکه انتظارات سنت
متفاوت است. عکس خوب باید عصارۀ روح سوژه یا گذری از احساساتش )یا جایگاه اجتماعی یا 
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س، یا شود، عکس هم دیگر عکاش( را نشانمان دهد. اما زمانی که صورت مخدوش میفضیلت اخلاقی
توانیم به می« عکس»جای برداشت سنتی از های برمن، بهشود. در عکسعکسی خوب، حساب نمی

شود ساخت و پرداختش کرد، ست که میتری از هویت پی ببریم: هویت چیزیتر و شایعبرداشت محتمل
ای توان در استدیوهای عکاسی شهرهاش کرد؛ ماهیتی شکننده که می«فاش»توان ست که میچیزی

 نگاهش داشت.« مرموز»اش را به آن دوخت، و زمانی که کسی نگاه خیره« ساخت»کوچک 

 
 2006 عروسی نظامی،نینا برمن، : 6تصویر شمارۀ 
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